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Tanz auf dem Vulkan

Sinnbild jener Jahre ist das Gemalde
Groldstadt” von Orro Dix. Es ist in der
Form eines Tryptichons gestaltet. Ein
Triptychon ist ein dreiteiliges Bild, das
urspriinglich im religiosen Zusammen-
hang als Fligelaltar vorkommt. Bei Dix
fehlen allerdings die sakralen Motive.
Hier ist es das mondane Nachtleben
der Grofdstadt, das im mittleren Bild mit
Musik und Tanz gefeiert wird, wahrend
die beiden Randbilder mit bettelnden
Kriegsversehrten und Prostituierten die
Verlierer der Gesellschaft zeigen.

Paul Hindemith:

Suite fiir Klavier ,,1922“

Ein junger Komponist, der die Einflis-
se seiner Zeit begierig aufgreift, ist PauL
HinoemimH. Seine Suite |, 1922 wirft ein
Schlaglicht auf die zerrissene Situation im

damaligen  Deutschland.
Die grellen Dissonanzen
im ersten Satz sind be-
wusst gesetzt: Der Marsch
soll falsch klingen. Die
einleitende Fanfare und

das muntere Thema par-
odieren die Marschmusik
und den Militarismus des

untergegangenen Kaiser-

op. 26, 5. Satz: Ragtime (T. 1-7). ,Nimm keine Riicksichten auf das, was du in der
gelernt hast. Uberlege nicht lange, "ob du Dis mit dem vierten oder sechsten Finger ansc
Spiele dieses Stiick sehr wild, aber stets sehr stramm im Rhythmus, wie eine Maschine. Bet
das Klavier als eine interessante Art Schlagzeug u. handle dementsprechend.”

das , Nachtsttick” (3.
, HB 8): Die Saraban-

musst Zentrum der

mali

Arbeitsanregungen

® HinoemitHs Suite lasst sich aufgrund
des Titels als musikalisches Zeitportrat
deuten. Gestalten Sie mit den Mit-
teln der Collage ein zum Anfangs-,
Mittel- und Schlusssatz passendes
Triptychon, fiir das Sie auf Bilder der
Kaiser- und Kriegszeit (Marsch), auf
Bilder der Niederlage (Nachtstiick)
und auf Bilder der Zwanziger Jahre
(Ragtime) zurtickgreifen.

¢ Informieren Sie sich dber die

schichte der Sarabande.

e Erortern Sie,

einzuldsen vermag.

Ite i
Herkunft und Wirkungsge- wwtzeﬂachtwird

* Besorgen Sie sich die Noten eines
Ragtimes von Scotr Jopun und spielen
Sie ihn gemadlR der HinoemH'schen
Anweisung ohne Riicksicht auf falsche
Tone. Vergleichen Sie das Klanger-
gebnis mit dem Ragtime der Suite.

inwiefern HINDEMITHS

Suite die Forderungen Cocrteaus an

eine neue Sachlichkeit in der Kunst

orik der

hter nden als dunkler,
weltabgewandter Raum

der Reflexion, als Ort der
Rickschau und Einkehr.
Den Schluss bildet schlief-
lich ein ausgelassener,
harmonisch verfremdeter
Ragtime (HB 9) mit den
typischen  synkopischen
Uberbindungen und pia-
nistischen Spielfiguren.
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Neue Musik nach 1920

Tanz auf dem Vulkan

ie 1920er-Jahre sind in politischer und
Dwirtschaftiicher Hinsicht ein extrem un-

sicheres Jahrzehnt. Nach dem Zusam-
menbruch der Monarchie ist das Deutsche Reich
okratisch gewahlter
gichsprasidenten als
ird der Neubeginn
von Versailles, in

bruch der Wirtschaft. Die Zahl d
und die Lohne derjenigen, digsgoch
nichts mehr wert angesic@ ntro
Preise. Das Vertrauen in die ju
Amerika als grolRer Kriegsgewin

Jean Cocteaus Forderung nach neuer Sachlichkeit
Bereits 1918 hatte der franzosische Schriftsteller gefor-
dert: , Schluss mit den Wolken, den Wellen, den Aqua-
rien, den Undinen und den nachtlichen Diiften. Wir
brauchen eine Musik, die auf der Erde steht, eine All-
tagsmusik [...] eine vom Individuum abgeldste, objek-
tive Kunst, die den Hérer bei klarem Bewusstsein lasst
[...] vollendet, rein, ohne Uberfliissiges Ornament.”
(Jean Cocrteau: ,,Hahn und Harlekin®, 1918)

Ausdrucks imiExpfessionismus

in die Musikgesu@& [

und bedient sich @

heit und Klassizitat g nzei ;

derts wird zum Vorbild. E%n
a

ihr der Ruckgriff auf alte Tan
mit neuen melodischen und han;@

Lebens. Von dort kommen Ragtime, Blues und Jazz
sowie eine Reihe neuer Modetanze nach Europa. Die
pulsierenden Rhythmen, die Ungebundenheit der
Improvisation und die Korperlichkeit des Tanzes las-
sen Jazzmusik in den 1920er-Jahre zum Symbol der
Freiheit und des Neuanfangs werden. Doch nicht alle
teilen diese Euphorie. Die Menschen reagieren unter-
schiedlich auf die Wirren und Widerspriiche ihrer Zeit.
gellosigkeit und Regelsuche halten sich auch in den
sten die Waage.

sik des 18. Jahrhun-
ie Suite und mit
ein formales Korsett
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Sinnbild der 1920er-Jahre: , GroBstadt” von Orro Dix
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